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lkonisuus

Semioottisesti ikonisuus tarkoittaa sitd, ettd merkki muistut-
taa jollain tavoin esittiméainsi asiaa. Tamahan on valokuvalli-
sen representaation arkea: passikuvan on muistutettava passin
haltijaa. Semiootikot eivit kuitenkaan ole yksimielisia tastikiin
valokuvan ominaisuudesta. Umberto Eco ajattelee, etti valoku-
van ja sen esittimin kohteen vililli on aina enemmain eroja
kuin yhtaliisyyksia: "Peircesti alkaen, Morrisin kautta aina ny-
kysemiotiikan eri suuntauksiin ikonisesta merkisti on mielel-
laan puhuttu merkkina, jolla on joitain kohteen ominaisuuksia.
Kuitenkin jo alkeellinen fenomenologinen tarkastelu mista ta-
hansa esityksestd, joko piirroksesta tai valokuvasta osoittaa,
ettd kuvalla ei ole yht44n esitetyn kohteen ominaisuutta” (Eco
1986, 93). Stuart Hall (1992c, 138-139) tuntuu jakavan saman
kisityksen. Hanen mukaansa visuaalinen esitys kaantaa kolmi-
ulotteisen maailman aina kaksiulotteiseksi. Tuntuu kuitenkin
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Kuva 4.5

jossain suhteessa enemmain fyysisti koiraa kuin ddneen lausut-

tu tai tdhin kirjoitettu sana koira.

Arkisesti ajatellaan, etta valokuva on pohjimmiltaan realisti-
nen. Toisin sanoen se toistaa uskollisesti kameran eteen aset-
tuneen nikymaén. Ikonisuuden ajatellaan olevan valokuvan rea-
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lismin mitta. Mit4 ikonisempi, sen realistisempi. Vaikka nike-
myksessd on kidytannéllinen jirkensi, niin asia ei ole kuiten-
kaan nain yksinkertainen.

Ajatellaanpa vaikka passikuvaa, jonka perimmainen tarkoi-
tus on olla niin kohteensa nikéinen kuin mahdollista. Passiku-
van ottamista siitelevit monet normit. Esimerkiksi Oulun kih-
lakunnan poliisilaitos ohjeistaa internetissi passinhakijaa seu-
raavasti:

Passikuvien tulee olla vasta otettuja, joista hakija on hyvin tunnis-
tettavissa. Kuvan koko 36 x 47 mm (leveys x korkeus). Paan korke-
us leuan kirjesta pailakeen 25 mm-35 mm. Mustavalkokuvat ovat
parhaita, mutta varikuvatkin hyvaksytaan. Passikuva kuvataan
suoraan edestd vaaleaa taustaa vasten. Kuvaa ei saa retusoida. Ku-

vassa el saa kayttaa paihinetti eikd tummennettuja laseja.

Passikuvan "realismitesti” on tietenkin passintarkastustilan-
ne. Tullimies vertaa kuvaa passin esittijain mutta samalla hin
vertaa kuvaa passivalokuvien standardoituun visuaaliseen jar-
jestykseen. Kuvan realismin ja uskottavuuden kannalta repre-
sentaation nikéisyys "passikuvien” kanssa on aivan yhta tiarkea
kuin nakéisyys passin kantajan kanssa. Itse asiassa se on tar-
keampi: vaikka sivusta otettu passikuva paljastaisi ihmisen fi-
guurin absoluuttisen tarkasti, se tuskin menisi passintarkas-
tuksessa lapi. Passikuvan ikonisuus on vilttimitén mutta ei
suinkaan riittdva ehto sen realistisuudelle.

Valokuvien realismi-vaikutelmat eivit yleensikiin synny
pelkistidn ikonisuudesta vaan niiden suhteesta toisiin valoku-
viin sellaisina kuin olemme tottuneet ne mieltimain. Visuaali-
sen kulttuurin tutkijan Lev Manovichin (1997, 47) mukaan ny-
kyisen kolmiulotteisen tietokonegrafiikan kyky4 tuottaa realis-
tisia esityksii ei endi arvioida suhteessa silmin havaittavaan
todellisuuteen vaan valokuvien todellisuuteen eli valokuvalliseen
realismiin.

Valokuvan ikonisuus eli ainakin jonkinlainen samankaltai-
suus kohteensa kanssa on siis vain yksi osanen sen kyvyssa
tuottaa realistinen vaikutelma. Ainakin yhti tirkedi on sen
luonne valokuvallisena representaationa, jonka realismi syntyy
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kulttuurisissa kdytinnéissi. Visuaalisen kulttuurin tutkijat
Gunther Kress ja Theo van Leeuwen (1996, 163) tiivistavit asian
seuraavasti:

Arvioimme kuvan realistiseksi, kun esimerkiksi sen virien saturaa-
tio vastaa normaalilla kinokameralla otettua valokuvaa. Jos satu-
raatio kasvaa sita suuremmalksi, arvioimme kuvat liioitteluksi, "to-
dellista todellisemmiksi’. Jos saturaatio menee keskimaariisen
tason alle, niiden realismi himmenee ja niista tulee vaikkapa etee-
risid tai ‘aavemaisia’. Ja sama voidaan sanoa kaikista muista rep-
resentaation tekijoista, kuten erottelukyvysta tai syvyysvaikutel-

masta.

Ikonisuuteen liittyy myos erottelu motivoimattoman ja moti-
voidun merkin valilla. Myés niita kisitteitd semiootikot kayt-
tavit hyvin eri tavoin, mutta seuraavilla maaritelmilla parjaa
varsin pitkille: Motivoitu merkki on sellainen, jonka fyysista
olemusta sen esittimi asia (merkitty) rajoittaa. Oikeastaan
voidaan sanoa, ettd mita ikonisempi merkki sitd enemmain se
on myéds motivoitu. Eli valokuva koirasta on motivoituneempi
merkki kuin sana koira, joka ei ulkoisesti muistuta koiraa. Sen

sijaan esimerkikiksi pilapiirros koirasta on astetta motivoitu

neempi kuin sana koira, mutta jonkin verran motivoimattomam

pi kuin valokuva koirasta. John Fiskei (1992, 113) lainaten:

Motivoitu merkki on pitkélle ikoninen; valokuva on litkennemerk-
kia motivoidumpi. Keinotekoinen merkki on motivoimaton. [ ... ]
Mita motivoidumpi merkki on, sitd enemman merkitty rajoittaa
merkitsijaa. [ ... ] Valokuva ihmisesta on pitkille motivoitu, silla

sita miltd valokuva nayttaa maarai ennen muuta ihmisen itsensa

ulkoniko.

Ikonisuus ja motivoituneisuus ovat valokuvalle tyypillisid
semioottisia ominaisuuksia, jotka puuttuvat puhutulta tai kir-
joitetulta verbaalikielelta, onomatopoeettisia ilmaisuja, kuten

"murr” tai "titityy”, lukuun ottamatta. Kaikkien muidenkin va-
lokuvan ominaisuuksien ohella myés ikonisuus merkityksellis-
tyy kuvan tuotannon ja tulkinnan kaytannéissi. Voidaan sa-
noa, ettei ikonisuus sinilldin takaa yhtdan mitdan valokuvalli-
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sen totuuden kannalta. Viereisen sivun kuvapari (kuva 4.6) on
Helsingin Sanomien uutisetusivulta 21.3.2003. Yhdysvallat oli
juuri aloittanut hyoékkiyksen Irakiin. Vasemman puoleisessa
kuvassa on Yhdysvaltain presidentti George W. Bush ja vierei-
sessi Irakin presidentti Saddam Hussein. Kuvateksti siest#i:
"Yhdysvaltain presidentti George W. Bush ilmoitti tv-puhees-
saan sodan alkaneen. Irakin presidentti Saddam Hussein ke-
hotti kansalaisiaan vastarintaan omassa tv-puheessaan, jonka
aitoutta tarkkailijat ryhtyivit heti epidilemain.”

Julkisuudessa oli jo pitkaidn kierritetty huhua, ettd Saddam
Husseinilla on useita kaksoisolentoja. Taustalla oli ajatus, ettd
Hussein on saattanut jo itse asiassa kuolla pommituksissa, mut-
ta hinen kaksoisolennollaan voidaan antaa vaikutelma, ettd
presidentti on vield hengissa. [koninen kuva saattaakin siis itse
asiassa olla vairennos. Ainakaan tdssi tapauksessa kuvan iko-
nisuuden perusteella ei voi piatelld kuvan totuusarvosta yh-
tdan mitiddn. Mielenkiintoiseksi esimerkin tekee kuvajournalis-
min kannalta sekin, etti rinnastamalla toisiinsa aito ja epiaito
kuva rakennetaan epiluottamusta sodan toista osapuolta koh-
taan. Mistd kumpuaa oletus, ettd Bushin kuva on aito? Mita

"aitous” itse asiassa tassa tarkoittaa?

Metafora

Kieli tulvii metaforia eli kielikuvia. Myés journalistisessa kie-
lessd ne ovat keskeisid vaikuttamisen ja mielikuvien luomisen
valineita: talous ylikuumenee, kanuuna uppoaa verkkoon, osaa-
minen syntyy rautaisesta ammattitaidosta.

Metaforien tutkimuksen historialliset juuret ovat periisin ja
kirjallisuustieteesti ja retoriikan tutkimuksesta. Viime vuosi-
kymmenien aikana myés yhteiskuntatieteilijit, kasvatustietei-
lijat ja viestinnin tutkijat ovat yhi enemmain kiinnostuneet
metaforista, ja aihetta kasittelevien tieteellisten tutkimusten
maari on moninkertaistunut. Suomessa on tutkittu muun muas-
sa EU-journalismin metaforiikkaa (Hellsten 1997). Journalisti-
sen kuvan metaforisuus ei sen sijaan ole herittinyt tutkijoiden
intohimoja.
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Metaforien toiminnasta on olemassa monia eri teorioita,
mutta metaforisen ilmaisun voi mairitelld hyvin yksinkertai-
sesti: metaforassa asia kuvataan tai sanotaan toisen asian avul-
la. Jos sanon kielen "tulvivan” metaforia, ilmaisen metaforien
suuren mairin ottamalla verbin luonnon ilmiéiden parista, tul-
vasta. Metaforalle olennainen piirre onkin merkityksen siirty-
maé ilmaisun tasolta toiselle. John Fiske (1992, 122) havainnol-

listaa metaforaa seuraavalla paljon kiytetylld esimerkilla:

kulki vedessa
kynti vetta
leikkasi vetta
halkoi vetta
viilsi vetta

Laiva

Kulkea-verbi on kirjaimellinen merkitys laivan eteenpiin
menolle. Muut ovat laivan kulkemisen metaforia, joihin jokai-
seen liittyy hyvin erilaisia konnotaatioita. Kulkemisen eri me-
taforat muodostavat itse asiassa kielellisen paradigman, josta
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voidaan valita aina tilanteeseen sopivin ilmaisu. Metaforan ra-
kentamisessa on siis kysymys ilmaisun syntagman muuttamises-
ta paradigmaattisten vaihdosten avulla. Kun kulkea-verbi kor-
vataan kyntéi-verbillid koko ilmaisun denotatiivinen taso siilyy
muuttumattomana. Laiva kulkee edelleenkin vedessi. Mutta
paradigmaattisen siirtyméan avulla ilmaisuun saadaan mukaan
kyntamiseen liittyvit konnotaatiot, tuntemukset ja mielikuvat.
Miten toteuttaa valokuvaamalla metafora "laiva kyntii mer-
ta”? Se on mahdollista esimerkiksi muotoilemalla laivan keulaa
kuvankisittelyohjelmalla sellaiseksi, etti se herittida hyvin sel-
vasti auran mielikuvan. Tillainen ratkaisu on kuitenkin aina
keinotekoisen oloinen ja erityisen vaikea toteuttaa kidytannon
kuvaustilanteessa. Semioottisesti sanottuna perinteisessi valo-
kuvassa metaforan vaatimat paradigmaattiset siirtymaét eivit
ole yhti helposti toteutettavissa kuin verbaalikielessa. Piirre-
tyissd kuvissa metaforisuus saadaan aikaan helpommin. Ohei-
sessa Timo Manttarin kuvituksessa (kuva 4.7) on monia aivojen
toimintaa havainnollistavia metaforia, kuten "aivot on kone”.
Kuvatussa kohteessa itsessadnkin voi olla jotain metaforista.
Kalle Kultalan otoksessa silloinen presidentti Urho Kekkonen
poseeraa ikkunassa Ranskan vierailunsa aikana (kuva 4.8). Ku-
vallisessa metaforassa Kekkoseen liittyy "napoleonmaisuus” ja
sithen kytkeytyvit konnotaatiot. Kuva on oivallinen esimerkki
metaforisen ilmaisun kyvysta tiivistaa suuri joukko merkityk-
sid. Kekkosen julkiseen kuvaan kuului poikamainen leikinlasku.
Samalla Kekkosta kuitenkin pidettiin itsevaltaisena presidentti-
né; hin oli pelitty mies. Napoleon-kuva presidentti Kekkosesta
tekee nikyviksi itsevaltiuden, mutta samalla rakentaa myén-
teistd imagoa, koska se osoittaa presidentin hallitsevan vaikean
lajin: julkisen itseironian. Todellisuuden metaforisuuden huo-
maaminen vaatii kuvajournalistilta tarkkaa silmai.
Kuvajournalistinen metafora voidaan myés rakentaa kiyt-
tamalla kuvatekstii tai otsikkoa. Kapellimestari Esa-Pekka Sa-
losesta kertova uutinen julkaistiin Helsingin Sanomien kulttuu-
risivuilla 20.3.2003 (kuva 4.9). Se havainnollistaa monella ta-
valla valokuvallisen metaforan ongelmia. Jutun otsikko on sel-
ke metafora: "Salonen kainsi selkinsi Sonylle”. Otsikko viittaa




HELSINGIN SANOMAT

= Elgmd & Tervey

Hysinvoindin jo hyvdn miielen rakenruspuiio
Mik 3

sen nimi nyt oli?

Muisti as
monen r

& Viikka pildonsia vl
unahnisva, voi jokainen oppia
unma eliméinss loppaan asti

» [hmismyuisti on nain
cpiluotettnve, ette s hedpaa
malliksi tekoalym kehitxille

- Tard sl ke,
[ eprp——

Muistin
seitsemdn syntid

D L peep—
- L wemal e ol

Semiotiikka « 137

Kuva 4.7

Helsingin
Sanomat
22.11.2004.

jutun ingressista esiin tulevaan seikkaan, ettid Salonen vaihtaa

pitkéaikaisen levy-yhtiénsi toiseen. Hannes Heikuran ottaman
kuvan kuvateksti vahvistaa asiaa: "Sony Classical menetti aktii-
visimman kapellimestarinsa. Esa-Pekka Salonen jatkaa perin-

teikkailla Deutsche Grammophonilla.”
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Kuva 4.8 Lehtikuva/ Kalle Kultala.
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Pelkki kuva Salosesta johtamassa orkesteria ei sisilld meta- Kuvaa.o

foraa. Mutta yhdistettyna sanalliseen metaforaan kuvan deno- I
Helsingin

Sanomat
sen konnotaation (kiantaa selkansa). Tallaisiin metaforiin voi 5435003,

tormati aika usein, ja ne ovat tyypillisii esimerkkeja siit4, kuin-
ka jutussa kiytettaviani oleva kuvallinen aines itse asiassa voi

taatio (selin oleva orkesterinjohtaja) saakin vahvan metafori-

madritelld koko jutun otsikon. Suomen Kuvalehden (21.3.2003)
kannessa on juuri tillainen tilanne (kuva 4.10). Markku Niska-
sen ottamassa kansikuvassa vaalien voittaja ja tuleva hallitus-
tunnustelija Anneli Jaitteenmaiki katsoo istuvaa pdaministeri
Paavo Lipposta silld silmalla: "Jos sittenkin...” Kuvajournalisti-
nen metaforan voi pukea yhteen sanaan: tuleva hallitus on pak-
koavioliitto.

Myvtit, ideologia ja metaforat kytkeytyvit toisiinsa. lina
Hellstenin mukaan metaforien ja myyttien luonnollisuus "toi-
mii usein ideologisena, vallitsevaa kisitystd ponkittavani te-
kijind, mutta toisaalta metaforiin sisiltyy myés — usein kiyt-

tamatén — mahdollisuus uusien todellisuuksien luomiseen”
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Amerikan uhkayritys Irakissa

SUOMEN KUVALEHTI

Kuva g.10

Suomen Kuvalehti
21.3.2003.
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(Hellsten 1997, 43). Tata kirjoittaessani Yhdysvallat on juuri
aloittanut sodan Irakia vastaan. Toimittaja haastattelee televi-
siossa sotilasasiantuntijaa suuren Irakin kartan edessi, joka si-
siltidd nuolia ja merkkeji, jotka osoittavat joukkojen vahvuuk-
sia ja sijoittelua. Toimittaja viittaa karttaa ja kysyy: "Miki mah-
taa olla Yhdysvaltain seuraava siirto?” Kysymys ja visuaalinen
esitys yhdessi rakentavat haastatteluun pelin metaforan. So-
taa kiaydaan tillsin pelina kartalla ja pohditaan seuraavia siir-
toja. "Pelissa kyse ei yleensi ole elimisti ja kuolemasta vaan
pikemminkin leikinomaisesta kilpailusta. Kun sotaa metafori-
soidaan tallaisina spektaakkelina, jossa el nidenniisti ole lain-
kaan uhreja, sodalle on helppo saavuttaa oikeutus”, Hellsten
kirjoittaa (mt., 63). Sota metaforisoituu peliksi myés silloin, kun
kuvat tismapommien iskuista alkavat muistuttaa tietokonepe-
lin kuvastoja.

Kuvalliset metaforat voivat olla ideologian nikékulmasta kat-
sottuna hyvin vaikeasti tulkittavia. Esimerkiksi edelli esitelty
presidentti Kekkosen Napoleon-kuva voi seki vahvistaa hinen
asemaansa vallankiyttijina etti purkaa sitd. Jollekin katsojalle
kuva saattaa nostattaa katkeria muistoja yksinvaltaisesta pre-
sidentisti, toiselle se saattaa herittdad kaipuun vahvan presi-
dentin aikaan.




